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NOTA DE ABERTURA
Se nobreza obriga, réu de eterna condenagao seria o autarca responsavel, no caso presente o presidente da Camara Municipal de Amarante,
se ndo pronunciasse algumas palavras que exprimissem certas ideias, creio que mui oportunas, na comemaoragao do centendrio do nascimento
de Amadeo de Souza Cardoso, nado no vale de Travanca deste concelho.
Como em matéria desconhecida, é estulticia lavra descabida, simples, rude e transparente serei, focando apenas alguns aspectos que a digni-
dade da pessoa merece e actos que enobreceram esta data histdrica no s6 para Amarante, como para o Pais.
Assim e acima de qualquer outra consideragdo quero {queremos porque fui acompanhado por verdadeiros amigos de Amarante na iniciativa
efectuadal agradecer, enaltecer e proclamar universalmente a gentileza, a lhaneza, o encanto irgnico, a simplicidade, 8 magnanimidade, o amar
conjugal, a hucidez [ndo se chama ela Lilcia), o verdadeiro patrictismo e sdo altruismo cultural da Ex.m Sr.2 D. Licia de Souza Cardoso, ao ce-
der religiosamente 12 quadros e 3 desenhos ao Museu Municipat Amadeo de Souza Cardose. 0 mésito 8 quem o merece. Pela parte da Cama-
ra, 0 npsso eterno obrigado. Por parte do estado fimitamo-nos a alertar para o facto e outras mui nobres atitudes por D. Liicia tomadas que sic
a expressdo da mulher-esposa, da mulher-mae em relagdc & patna do seu marido, da mulher-cultura.
E agora poderia transcrever uma passagem de um dos discursos do nosso grande orador-fildsofo, amarantino também, Antdnio Candido:
«Creio finalmente que a terra onde nasci, esta adorada patria nossa, que tdo grandes cousas fez, este Portugal, a que a humana civilizagdo é
devedora do que a raras nagdes do mundo deve, se a qualquer deve tant...» tem pleno cabimento com e na obra de Amadeo.
Manifestagdo fenoménica do espirito no seu desenvolvimento eterng e dialéctico ideia-natureza, realizou-se no tempo e no espago, atributos
intrinsecos do devir uno e livre, airavés da Arte, uma das formas de expressdo daguela. Creio ltambém coma Antdnio Candidol que a arte e a
transfiguragéo, na mais luminosa esfera de ideias, sentimentos e realidades da vida, continua assim, por obra e graga do homem, a inenarrével
maravilha da criacao inicial.
No tempo o dinamismo da natureza abandonou-o precocemente, permitindo-lhe na alma um elan téo fortemente vincado, como forma de desa-
lienagdo, que o perpetuou na intemporalidade da infinitude do espirito, onde a liberdade da criagda, o unificou na eternidade da mamifestagdo
do logos, através das suas obras.
Se sabemos exaltar os vives, se a virtude o recomenda ou a vitdria es engrandece, saibamos também que os mortos ilustres ndo descem &
sombra ou no 14 fazem por muito tempo, sem que a nossa homenagem Ihes erga no devide relevo, 0 nome ou a sua memoria.
Ai espaco e tempo, natureza e espirito confundem-Se eternamente.

Joaquim José Macedo Teixeira

Presidente da Camara Municipal de Amarante

EDITORIAL
c AMADEO: DO RITUAL DA MEMORIA AQ ACTO CiviCO

omemorar @ par definicdo um ritual da memdria ou das memorias.
Lembrar Amadeo, em Amarante, no ano do centendrio do Seu nascimento, traz-nos a desejada paz de alguma consciéncia. A de o sabermos ter
mostrado, j& desde 52, com audécia e pudor, em sala propria, no Museu de Amarante, por generosidade de seu sobrinho Armando José de
Seusa Cardoso, ou de o termos festejado em 68, com outro entendimento, na presenga de D. Licia de Souza Cardoso e Almada Negreiros.
{Quero dizer, com a paixdo de quem, sem cdiculo, amorosamente |he guardow a obra ou, com fidelidade, aimentou o mito e a historia de Ama-
deo.
20 anos depois, Amadeo & exposto na quase totalidade da sua obra, na viso global dos percursos, «de desdém em desdéme, laté da mediocri-
dade), ao ritma das vérias poéticas onde subjazem as raizes de uma cultura e antropologia locais, os ecos de Paris e da grande pintura interna-
cional que conheceu ou premonitoriamente realizou.
A Exposicdo agora inaugurada no Musew Amader de Sowza-Cardesp, na dupla homenagem que um novo espago institur, s & possivel pelas
doacdes de D. Ldcia de Souza Cardoso, viiva do Artista, pela acgéo oportuna e inteligente da Fundagdo Calouste Gulbenkian e pelo acomps-
nhamento da Camara Municipal de Amarante.
Desejavel seré que ela gere o debate critico, pravoque consensos de exigéncia e rigor do que deve ser o Musew Amadgo de Souza-Cardoso e a
sua vocacdo e ajude 4 definicho e instauracio da Bilioreca Municipal Albano Sardoeira, ainda com a mesma exigéncia.
Com dois pélos culturais, nos espagos de uma arquitectura em didlogo, Amarante deverd ser um local de referéncia da Cultura Portuguesa.
Esta Exposicdo & pois um dos actos civicos da responsabilidade de sermos amarantinos.

Amarante, 1 de Novembro de 1987

Antério Cardoso
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Casa onde viveu e nasceu Amadeo, em Manhufe (Vila Med), Amarante,

Nasce Amadeo Ferreira de Souza-Cardoso a 14 de
Novembro, em Manhufe, freguesia de Mancelos,
concelho de Amarante, filho de José Emygdio de
Souza-Cardoso, grande proprietario rural, e de Emi-
lia Ciindida Ferreira Cardoso.

A sua infincia decorre no seio de uma familia nume-
rosa, entre a quinta de Manhufe ¢ a praia de Espinho,
onde passa ¢ Veriio.

Seu tio materno, Francisco José Lopes Ferreira
Cardoso, o «tio Chico», vivendo nas imediagdes da
quinta, protege-lhe desde muito cedo os gostos e as
ambicdes.

Desenvolve uma grande amizade com Manuel Laran-
jeira, médico no Porto, com quem se enconira todos
os Verdes em Espinho, e que 0 pde em contacto com ¢
futuro grupo da Renascenca Portuguesa.

* FotoBrogralia

Vem para Lisboa frequeniar a Academia de Belas-
-Artes (com ¢ n.° 9 de matricula) com intengiio de
seguir o curso de Arquitectura.

Inicia uma aprendizagem de desenhador e caricaturis-
ta, apoiade por Manuel Laranjeira, com quem esta-
belece uma intensa correspondéncia, que ird manter
até 1910.

[...] Vocé vera o que € pensar com légica — ¢ sentit
sem logica : vera que o meu mal ndo ¢ pensar demais :
& sentir demais : sdo os conflitos da razdo e do senti-
mento. Quando o sentimento diz: a tua felicidade es-
th ai; vé-la? — a razdio responde: vejo ; mas vejo tam-
bém que 56 seria felicidade em dadas condigdes. E se
o sentimento exclama: mas assim & impossivel obté-
-la! — a razdo responde glacialmente : exactamente!
— & impossivel ; desiste, pois.

O sentimento desiste. Sofre, sofre, mas desiste. Veja
14 vocé se o Lopes era capaz de meter-se nestas (rage-
dias transcendentais. Os unicos dramas do Lopes s#o
0s seus insofriveis joanetes, e alguma dor de barriga.
V4 vocé dispondo o espirito para ferrivel passo em
que tera de ler-me alguma carta imensa como a fortu-
na do Lopes. Eu abrago afectuosamente ¢ subscre
VO-me.

P.S. — Esteve aqui o padre Almas. Viu os bichos que
vocé desenhou. O que éle riu com aquéle rir expansivo
de beirdo alegre e forte! E como éle gritava ¢ 0 queria
ver ali a vocé naquela ocasido para o beijar de entu-
siasmo. Havia de ver!

Hei-de fazer conferéncias de biplogia, mas so la para
Janeiro. Estou elaborando o programa que tem de ser
distribuido na ocasido das conferéncias. Por éle vera
(eu enviar-lho-ei) que eu ainda tenho um ideal na vida
para proclamar aos outros. Quem tiver ouvidos, que
ouga...

A biologia, caro amigo, ¢ o evangelho dos homens de
hoje. Vera.

Espinho, 10 de Dezembro de 1905.
Abraga-o o todo seu

Manuel Laranjeira

Carta de Manuel Laranjeira para Amadeo, Espinho, 10 de Dezembro
de 19035 (excerto).

Parte a 14 de Novembro para Paris, no dia em que
completa 19 anos, na companhia de Francisco Smith.

Ao mesmo tempo chegam & Paris Juan Gris, Modi-
gliani e Severini,

Instala-se no Bouvelard de Montparnasse.

Frequenta ateliers de preparagdo no Bouvelard Ras-
pail, para o concurso i Escola de Belas-Artes, com
objectivo de cursar Arquitectura.

Picasso comega a pintar Les Demoiselles d’ Avignon.

Amadeo, 1906.

(...} A caricatura do sofrimento também existe, Ora
en, como téda a gente, também hei-de ter o mau lado
grotesco, € talvez até mais grotesco do que eu supo-
nho. [...] Diz-me V. que, quando vé o meu retrato,
tem a impressdo de estar vendo «uma criatura que do-
lorosamente se estorce dentro de si mesma». [...]

Carts de Manuel Laranjeira para Amadeo, 24 de Abril de 1906 (ex-
certo).

Francisco José Lopes Ferrelra Cardoso, o «tio Chicos, num reteato
feito por Antbnio Carnelro.

1905

Fotografia de M. | L sjeira, com dedicatdria a Amadeo, 1 de De-
zembro de 1906,

Amadeo em crianca, em Manhufe.

Casa onde viveu Amadeo de Soura-Cardoso, no Boulevard du Mont- 19 0 /
parnasse (1906-1907).

Estuda arquitectura, frequentando os ateliers de
Godefroy e de Freynet, mas acaba por desistir do cur-
s0, mais interessado em desenvolver wma actividade
de desenhador e caricaturista, permanecendo atento
a0s medelos ds imprensa parisiense.

Envelope de carta de Atmadeo para Teixeira de Pascones.

26 de Junho — exame de Desenho Linear Geométri-
co, aprovado com 11 valores.

30 de Junho — exame de Desenho de Ornato por
Estampa, aprovado com 13 valores.

28 de Julho — exame de Desenho de Figura por
Estampa, aprovado com 18 valores.

A 6 de Janeiro de 1907 é oferecido um almogo a A, de
Sousa no Restaurante Daumesnil, no Quartier Latin;
A.S.C. desenha a ementa, onde faz as caricaturas de
todos os participantes, que dias depois vird a ser
publicada no Primeiro de Janeiro.



Fatografla no ap de Amad
Amadeo, Manuel Bentes ¢ Emmerico Nunes.

Convive com artistas e médicos portugueses residen-
tes em Paris.

Em Junho habita o 33 da Rue Denfert-Rochereau, 3
beira de Montparnasse, onde comeca a dedicar-se 3
pintura.

No Outono faz uma viagem & Bretanha com Eduardo
Viana, onde realiza uma aguarela dedicada a Manuel
Bentes.

Casa onde viven Amadeo, Rue Henri Barbuse (ex-Rue Denferi-Roche-

1908

Amadeo no atelier da Cité Falquiére, 14 (1908-1909).

, no Boulevard de Moniparnasse, Paris, 1997, Da direita pars a esquerda: Arq.” Afonso Ferraz,

Aluga ¢ estidio n.° 21, no 14, Cité Falguiére, que se
torna um dos principais centros de reunisio dos artis-
tas portugueses. Aqui se encontram frequentemente,
para tertilias ¢ boémias, Manuel Bentes, Emmérico
Nunes, Eduardo Viana, Domingos Rebelo, Francisco
Smith e o arquitecto Alberto Ferraz, entre outros.

Conhece Lucia Pecetto.
Deixa o estidio a José Pacheko.

Exposi¢do de telas de Braque, recusadas no Salon, na
Galeria da Rue Vignon.

Exposicdo de obras de El Greco no Salon d’Automne.

«[...] O atelier de Amadeo de Sousa Cardoso, no 14
Cité Falguiére, que era de todos nds o que vivia com
maior abastanca, pois era filho de uma rica familia de
Amarante [...] tornou-se um centro de reunido. lam
la todas as noites o Manuel Bentes, ¢ Ferraz, o arqui-
tecto Collin, o Emmético Nunes e eu. Muito raramen-
te 0 Eduardo Viana.

Com a preocupa¢do de darem 2 essas reunides um
certo nivel intelectual e artistico, foi acordado promo-
ver uma dissertacde semanal a propdsito de um as-
sunto estranho. Sousa Cardoso ao escolher um tema
decidiu falar sobre: ““A simplificacdo decorativa dos
hieroglifos € a sua influéncia na arte moderna” ; Ma-
nuel Bentes ocupou-se de **Manifestaciio da neura na
obra do pintor insatisfeito’’; Collin elaborou um
estudo a respeito da sua prepocupagdo maxima:
““Conseguir dar a ilusio na pintura de uma terceira
dimensdo — a profundidade’”. E Emmérico Nunes,
que andava, entdo, interessado no estudo dos troglo-
ditas, perorou sobre ‘‘A época quaternaria’... Era-
mos audaciosos e divertidos. Como isso vai longe...»

Entrevista 2 Domingos Rebelo (excerto), in <O Séculon, 20 d¢ Outubro

1909

Instala-se num estiidio contiguo ao de Gertrude Stein,
27, Rue de Fleurus.

Frequenta a Academia Viti, do pintor espanhol Angla-
da Camarasa.

Chega a Paris Santa-Rita Pintor, como bolseiro.
Conhece Modigliani.

Maio — Ballets Russes, de Diaghilev, no Teatre Cha-
telet.

Primeiro manifesto futurista de Marinetti, publicado
no Figaro, a 20 de Fevereiro.

Atelier de Amadeo, 27, Rue de Fleurus, Paris, 6éme, 1909, A direits:
pavilkiio onde babliava Gerirude Stein.

Meu querido tio

E vergonhoso o meu silencio — perdoe. Quizera es-
crever-lhe muito se ndo fora certa enfermidade de
horror & tinta que as vezes se me pega.

Hoje levantei-me ¢ encontrei cd fora uma alliviada
manhan de sol. Respirei um ar azul que me desentor-
peceu os nervos. HA um mez que o ceu esta pardo,
sujo, asphixiante, e Paris ¢ um charco imundo. En-
fim, una atmosfera de exilio para guem nasceu 4 luz
dum claro sol.

Se ndo fora o ambiente de espirito, aqui mais claro
que em todos os paizes de luz, Paris seria bom para
condemnados.

Chegaram-me hoje noticias alegres de Manhufe: que
os doentes passam muito melhor ¢ que meu Pae anda
rijo, entretido com plantacdes.

Ha um mez passado, recebi uma carta delie dizendo-
-me que me dedicasse livremente 4 caricaiura. Lem
bro-me que esta resolugiio fora bastante influida por
si. Agradeco-lhe muito. Trabalho agora na Academia
Viti, ¢ meu professor o Anglada, pintor espanhol
muito conhecido.

Sabe, este rapaz Bentes partiu definitivamente para
Portugal. Com certeza ira visita-lo. Ficaram-me mui-
tas saudades, & uma creatura de raro coragio. O An
tonio Carneiro esta aqui com a mulher. Visitei-o ha
dias e fallamos de Arte. Disse-me que o retrato do
meu Pae ndo ficou mal. Perguntei-lhe pelo Laranjei-
ra, que hd muito me ndo escreve. E pena ter tantas
faculdades num circulo tfo esteril,

Sao horas de almogo, digo-lhe adeus e abrago-o forte-
mente.,

Seu sobrinho e amigo do coracdo

Amadeo

Carta de Amadeo 20 tio Francisco, Paris, 1909,

Anglada Camarasa, 1909.
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Manifesta um grande entusiasmo pela pintura dos
primitivos.

Estada de trés meses em Bruxelas.

Ultima carta conhecida de Manuel Laranjeira para
AS.C.

Confessa um absoluto desacordo com 0s seus compa-
triotas que «marcham numa rotina atrasada».

Liga-se de amizade a Amadeo Modigliani.

Manifesto dos pintores futuristas, no dia 8 de Margo,
no Teatro Chiarella de Turim.

Meu querido tio

Estranhei a sua carta pela maneira como me compre-
hendeu, ou eu mal me exprimi. A minha vida ndo ¢
nada de contemplagdo, ao contrario tudo o que ha de
mais real, mais de facto. Nem eu sou um tempera-
mento contemplativo, essa idade passou guando ia
pelo Colyseu ouvir a Tosca., Ndo, isso permitte-se
n'uma outra idade, e se acaso ndo passa, € um sinal
incontestavel de inferioridade. Agora a minha idade é
outra — resolver problemas e marchar, subir em cul-
tura fisica, e espiritual € artistica ao mais alto degrau,
aproveitar desta vida o mais possivel, pois que tudo €
passageiro, e o Ceo outrora promettido ja nio seduz
os homens modernos. Em Arte estamos em absoluto
desacordo. De resto, estou-o tambem com o5 amigos
compatriotas que marcham numa rotina atrazada.
Arte ¢ bem outra coisa que quasi toda a gente pensa, é
bem mais que muita gente julga. Tudo quanto para

aqui se faz é mediocre aparte raras coisas. Porque eu
ndc gosto de Rodin ou Ticiano, todos me dizem que
sigo um mau caminho. E porqué? Se cada um se fias-
se no caminho que nos aconsetham nada de rnais se
fazia, pois que elles, os outros, s¢ sabem indicar-nos
as suas proprias pisadas. Ha gente que chama ao meu
estado uma pretensdo para sair fora do vulgar — que
pensem o que queiram, indifferente me é — eu tenho
as minhas razées ¢ bastam. Eu sei o que agrada em
geral — eu na generalidade desagrado. Até certo pon-
to ndo é menos lisongeiro.

A technica de que falla — coisa em que nem penso.
Fixar ahi a ideia é parar muito aquem do fim. Qual-
quer aprende. Ninguem deixa de fazer uma obra de
arte intensa por falta de technica, mas por falta de
outra coisa que se chama temperamento.

Enfim, para mim os taes artistas de technica acaba-
ram. (...}

Amadeo

Carta de Amad isco {1910-1911) (excerio).

para o lio F

Amadec Modigliani.

Amadeo em Bruxelas, 1910.

1911

Expde seis trabalhos no XXVII Salon des Indépen-
dants, em Paris (Abril).

Muda o seu atelier para o 3 da Rue du Colonel Com-
bes, perto do Quai d’Orsay, onde, no Ouiono (?),
expde com Modigliani.

Conhece Walter Pach.

Relaciona-se com Juan Gris, Max Jacob, Sonia e
Robert Delaunay, Brancusi, Archipenko, Umberto
Brunelleschi, Diego de Rivera, entre outros.

Diogo de Macedo chega a Parls.

[...] Fora em 1909, que ele conhecera Modigliani,
quando este surgira na Cité Falguicre e se instalara
num atelier, quase de porta pegada aquele onde se
reuniam alguns portugueses, que lhe deram aféavel
acolhimento. [...) Modigliani simpatizara com a ale-



Amadeg ¢ ¢ seu amigo Francl no
nel Combes, Paris, 1911.

gria dos vizinhos e dai as boas relagdes de parte a par-
te, estabelecendo maiores amizades entre o italiano e
Cardoso, ao ponto de no ano imediato resolverem
juntar pinturas € desenhos, para armarem tenda de
exposigdo, que se realizaria no atelier novo do portu-
gués, sito num andar da Rua Colonel Combes, num
prédio burgués, proprio para receber visitas. Combi-
nado o encontro, cada qual afinara as obras a expdr,
fizera mesmo alguma nova, cuidara das molduras e
pendurara os quadros, esperando os criticos e os ama-
dores. Fora a amostra dum pequena colecgdo de telas,
que anos depois seriam disputadas a peso de oiro e ali
ndo tentaram os compradores, e fora igualmente &
revelagiio duma série de bizarros desenhos, alguns
sublinhados a aguarela, que originariam uma futura
publicagdo dum &lbum do segundo parceiro da
exposigdo, constando que um terceiro pintor estran-
geiro colaborara nesta, cujo nome, nacionalidade e
obra nunca foram esclarecidas, e de quem Modigliani
nunca falara.

A parte alguns quadros de Modigliani, expostos ante-
riormente no Salon des Indépendants, pela primeira
vez este artista apresentara obra a apreciar em con-
junto; para Cardoso, porém, a iniciativa fora de
estreia, animando-o a expdr, em 1911, no mesmo Sa-
lon. Pelas modestas condigdes da exposigiio, fora de
galerias afreguezadas pelos coleccionadores e pelos
criticos, fraco fora o resultado da empresa, ndo ali-
ciando mercadores nem publicidade. A iniciativa ndo
atingiu efeito além de festa particular. Todavia, para
a biografia dos jovens artistas, o facto reclama registo
de reportagem. No sentimento dos pintores, estas
aventuras iniciais de entusiasmo roméntico, quedam
numa recordagiio de enternecimento que cscondem
no vdo orgulho doutros triunfos. Isto acontecen as-
sim mesmmo, simplesmente, conforme informaram os
amigos convidados para a exposico.

in Diogo de Macedo, Amadeo Modigliani e Amadi
50, Lisboa, Ed. Panorama, 1959.

de Souza-Cardo-

Amadeo no Chateau de Keriolet, Bretanha, 1911,

Publica o dlbum XX Dessins, com preficio de Jerdme
Doucet, Paris (Agosto).

Desenha e ilustra o manuscrito de «La Légende de
Saint Julien L'Hospitalier», de Flanbert, trazido de
umas férias na Bretanha, deste ano,

adio da Rue du Colo-

Expde no XXVIII Salon des Indépendants {trés iraba-
lhos) e no X Salon d’Automne (3 trabalhos).

E convidado por Walter Pach a participar na primeira
grande exposiciio de arte moderna nos Estados Uni-
dos.

Conhece Boccioni e Severini,
Suicidio de Manuel Laranjeira.

Salon de la Section d'Or, onde é exposto o quadro de
Duchamp, Nu descendant I’escalier.

Exposicdo dos pintores futuristas itelianos em Paris.

FGLELLREN jl

«La Legende de St. Julien L'Hospitaliers — pigina do manuserito.

[...] Em todos os tempos uma imitagdo foi uma coisa
banal, ao passo que uma creagdo, embora pequena,
teve o seu pequeno interesse.

Intelligente me parece aquelle que, quanto mais inten-
samenie gosta de uma obra de arte, mais fortemente
se affasta de a imitar, Cada artista, que o &, tem em 8i
qualquer coisa de inconfundivel, que sé lhe pertence e
a ninguem mais.

Nés o0s novos, procuramos dentro de nds essa qual-
quer coisa que, se de verdade existe, ella apparecera.

[..]

Carta de Amadeo, para ¢ tio Francisco, c. 1912 (s/4) {excerio).

1913

Participa ne Armory Show, em Nova [orque (oiio
trabalhos), exposicio repetida em Chicago e Boston;
trés dos quadros siio adquiridos pelo critico Arthur
Jerome Eddy.

No final do Yerdo, muda o atelier para o 20, ds Rue
Ernest-Cresson, em Montparnasse.

Expée colectivamente no I Saldo de Outono de Berlim
{trés (rabalhos), organizado pela Galeria Der Sturm
(Setembro); o quadro Der Athlet é provavelmente
adquirido.

Conhece o pintor alemio Otto Freundlich.

Amadeo no estedic da Rue Ernest Cresson, Parts, 1913,

Fotografia do quadro que figorou na exposi¢io colectiva da Galeria
Der Sturm, com o titulo «Det Athlets, com montagem de Amadeo,

[...] Tenho progredido consideraveimente. Nada tem
que ver a minha maneira de sentir ¢ comprehender
com futuristas ou cubistas e se alguma coisa tem é a
justificaco precisa do contrario. Dia a dia interessa
mais e estou certo que a corrente se avoluma,

O futurismo é um truc charlatdo sem sensibilidade
nem cerebro, camelote do cubismo; o cubismo uma
caligraphia mental ¢ litteraria.

A Arte tal como a sinto é um producto emotivo da
natureza. A natureza fonte de vida, de sensibilidade,
de cor, de profundidade, de ac¢do mental, de poder
emotivo, etc.

Essa photographia nio diz o que ¢ o quadro pela
ausencia de cor. E em todo o caso curiosa pelo gigan-
tesco, por um quer que seja de architectura athletica.

[.-]

Carta de Amadeo pars o tio Francisco, 5 de Agosio de 1913 (excerto).
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Mouda-se para o 38 bis, Rue Boulard/Villa Louvat, es-
tidio onde se instalard posteriormente André Lhote.

Algumas das suas obras sic reproduzidas no livro, de
Arthur Jerome Eddy, Cubist and Post-Impressio-
nism, A.C.Mc Clurg, LC., Margo, 1914,

Possivel participagio em exposicfes em Colbnia e
Hamburgo.

Em Abril, envia trés trabalhos ao London Salon
(A.A.A.Lda), salio que ndo se realiza devido i
guerra.

No Veriio, encontra-se em Barcelona com o arquitec-
to Antbnio Gaudi, e visita o seu amigo, o escultor
Sola, seguindo depois para Madrid.

Surpreendido pela guerra, em Espanha, regressa a
Portugal, instalando-se na quinta de Manhufe.

Casamento com Licia Pecetto, no Porto.

Regressam a Portugal Santa-Rite, Armando Basto e
José Pacheco.

Amadeo ¢ Licis.




[...] Sobre coisas de arte, trabalho, E sobre isto nada
tenho a dizer, porque me parece que cada vez me
ignoro mais a mim mesmo. Seria felicidade suprema
ignorar-se completamente, de sorte que todas as agdes
fossemn directamente a acdo do «super-omnia» que
ignoramos. No fim de contas assim €, mas é tambem
fraqueza humana responsabilisar tudo no sen peque-
no ser.

Vou mandar-lhe por este correio o livro de Maurras.
Queira dizer 4 Avozinha que muitas vezes penso n'el-
la ¢ dar-lhe saudades.

Dé-me sempre noticias suas na certeza de serem parti-
cularmente estimadas, e aceite urn bom abraco do seu
de todo o coragdo

Amadeo

Caria de Amadeo a0 tio Francisco, Paris, 28 de Abril de 1914 (excerto).

Uhtima residéncin de Amadeo em Paris, 38 bis, Rue Boulard/Villa

1913

Continua a pintar em Manhufe, na Casa do Ribeiro
— atelier — e na época de Verido, em Espinho.

Contactos frequentes e correspondéncia com Sonia ¢
Robert Delaunay ¢ Eduardo Viana, instalados em Vi-
la do Conde; projectos comuns de exposigdes em Bar-
celona, Estocolmo e Oslo, ¢ de uma «Corporation
Nouvelle» com «expositions mouvantes», que ndo se
chegam a concretizar (1915-1916).

Revista literdria Orphen (Abril, n.2s 1 e 2).

Ateller de Amadeo em Manhufe (Casa do Ribeiro).

Casa «La Simultanéer, onde viveram Robert e Sonis Delaunay, & iam-
bém Eduardo Viana ¢ 0 americano Ssm Halpert, Vila do Conde (1915-
-1916).

B il Al

Sonia e Robert Delaunay, com o sea filho Charles ¢ Beatriz {crinda),

Vila do Conde, 1913,

1916

Continua em liga¢io com Sonia e Robert Delaunay.

Encontros em Lishoa com Almada Negreiros e o gru-
po do Orpheu.

Expde no Porto, no Salio do Jardim Passos Manuel,
114 obras, com o titalo Abstraccionismo
(Novembro).

Repete a exposicio em Lisboa, nas salas da Liga
Naval, no Palicio do Calhariz. Folheto-manifesto de
Almada Negreiros. Vende um quadro (Bras-serie du
Mesnil) a Mério de Artagiio (Dezembro).

Entrevista-manifesto, com textos de Marinetti, ao
jornal O Dia (4-12).

Entrevista ao Jornal de Coimbra (21-12).

Publica o &lbum 72 Reproductions, Porto, Tipografia
Santos, s/d.

Spldo de Feals

Salio de Fesias do Jardim Passos Manuel.

Lisboa, 4 de Dezembro 1916

Meu querido tio Chico

Duas palavras a pressa. Abri hoje a exposi¢do para
convites, imprensa e socios da Liga Naval.

O recinto é pequeno para o numere de trabalhos, em
todo o caso ¢4 introduzi tudo, apesar de ficarem os
quadros bastante juntos, mas quiz evitar a impressdo
que poderia causar a magrésa do trabalho.

Esta ultima semana andei de séca para méca com o
trabalho magador para levantar isto, enfim ca estd. O
set bom amigo Polycarpo de Azevedo tem side genti

lissimo comigo, acompanhou-me 4 redacdo do Diario
Nacional e apresentou-me ao Anibal Soares, também
fomos ao Liberal para me apresentar ao Telles de
Vasconcellos mas ndo estd em Lisboa. Esta noite saiu
no Dig uma especie de entrevista comigo feita pelo
Jodo Moreira de Almeida, que tem sido de uma ama-
bilidade a toda a prova. Espero que amanhi saia
qualquer coisa no Didrio Nacional, Nacdo, Didrio de
Noticias, etc.

Enfim, isto ca esta e confiemos em Deus que dara a
sua ajuda,

A exposi¢do aqui é de caracter selecto, ao passo que a
do Porto foi popular — acho que as duas se compie-
tam.

E por hoje adeus, mil coisas carinhosas & Avosinha,

Abraga-o o seu dedicado e grato

Amadeo

Carin de¢ Amadeo, para ¢ tlo Francisco, Lishoa, 4 de Dezembro de
1916.

Entrevista d¢ Amadeo, in «O Diav, 4-12-1916 — Fotografia do cabeca-

lho.
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1917

Reproduciio de trés obras in Portugal Futurista.

Almada Negreiros dedica-lhe o livro K4 o Quadrade
Azul.

Partem para Madrid Sonia e Robert Delaunay.
Sessdio futurista no Teatro da Repiblica (14-4).

Revista Portugal Futurista (Novembro).

Aciades, Manhufe.

B

Morre, em Espinho, a 25 de Outubro, Amadeo de
Souza-Cardoso, vitima da «pneuménica» ou «gripe
espanholan.

Casa onde 3 familia Souza Cardoso passave o Verdo ¢ onde morre
Amadeo {(em frente so cals da estagdio do caminho de ferro, Avenida
Qito, 66).

FUTIRST

Santa Rita Pintor — lose da
Almada-Negreiros ~ Amadeo de
Souza-Dardese '

Appollinairg

Mario de Sa-Garneiro ~ Fernando

Pessoa — Rau! Leal - Alvaro de
Lampos

Rlaise Gendrars.

Capa de «Portugal Futuristan, Lisboa, 1917,

Caps do livro de José de Almada Negreiros «K4 O Qusdrade Azuls,
Lisboa, 1917, dedicado 2 Amadeo de Souza-Cardoso.
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* Roteiro ¢

Auto-Retrato, c. 1913,

Amadeo de Souza-Cardoso, cuja produgdo artistica
esta exposicdo mostra quase na sua totalidade, viveu
entre 1887 e 1918. Neste espago de tempo, muito bre
ve, dividido entre Manhufe e Paris, desenvolveu num
ritmo veloz e num curtissimo periodo, uma actividade
fertil e desconcertante, pela riqueza e multiplicidade
de propostas que contém. A sua obra foi marcada
pela constante pesquisa ¢ reformulacdo de conceitos e
praticas pictoricas.

Dificil serd pois, prendé-lo a qualquer ortodoxia,
fixa-lo 4 rigida teorizagdo de um qualquer movimento
ou corrente estética. Descodificando e reconvertendo
influéncias exteriores, Amadeo surge (ainda) hoje, em
1987, como um pintor incapaz de decepcionar quais-
quer expectativas,

\ 4

Inicia-se esta exposigdc através de um regisio
documental e fotografico, com imagens da casa, da
familia, da paisagem, dos amigos portugueses e es-
trangeiros — e ainda do proprio Amadeo, nas varias
etapas da sua vida.

Um grande painel cronologico, de caracter essencial-
mente visual, permite confrontar a evolugfo pictorica
de Souza-Cardoso, em paralelo com a actividade de
outros artistas, em Portugal e em Franga.

No desenvolvimento destes aspectos, apresentam-se
ainda, em niicleos separados, as obras de alguns ami-
gos, para um melhor entendimento das trocas de in-
fluéncias, com um especial destaque para o grupo de
Vila do Conde.
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1. Desenho de Arquitectura, 1907
25 Caricaturas, 1910.

Cursar Arquitectura, foi para Amadeo de Souza-Car-
doso pretexto para a sua deslocaglio e estadia em
Paris. Cedo abandonou este projecto, mais interessa-
do em desenvolver um gosto pela caricatura, atitude
coincidente com outros artistas da sua geracdo, que
conciliando um trago estilizado com um exercicio de
humor, tentavam contrariar uma rotina naturalista.

A tinta-da-china, a grafite ¢ a aguarela foram as téc-
nicas mais utilizadas pelo artista para ensaiar o trago
¢ desenvolver um estilo, transformando assim a cari-

catura e ¢ desenho humoristico, num campo de pes-
quisas graficas.

A exploragiio destes temas, que se pode observar nou-
tra sala, ignalmente dedicada ao desenho, mostra-nos
outras versdes, algumas mais satiricas e cruéis, como:
«Quem tudo quer... tudo perde», ou «Tu pars... oui,
j’ai mal au coeur».

3. s Fauconss, ¢, 1912

«Les Faucons» ¢ um dos desenhos que integra ¢
album «XX Dessins», publicado por Amadeo em
1912, onde se evidencia em cada pormenor a inten¢do
de captar a ideia de movimento.

Saudado com entusiasmo pela critica mais atenta, o
conjunto dos desenhos — algo irregular, irresistivel-
mente decorativo e muitas vezes sensual — regista
contudo diferentes solugdes formais, deixando trans-
parecer as miltiplas influéncias recebidas, assim
como algumas das preocupagdes do pintor: o precio-
sismo oriental («Les Mauresques»), a arte negra,
influéncia de Brancusi através de Modigliani («Téte
d’Etude»), o preenchimento obsessivo dos espagos
(«La Forét Merveilleuse», ou «Le Bain des
Sorciéres»).

Um idéntico gosto caligrafico manifesta-se mais
obvio na ilustragdo do manuscrito de Gustave Flau
bert, «La Légende de St. Julien L'Hospitalier». Aqui
o traco cursivo da escrita alia-se ao valor formal do
trago do desenho, numa rara sensibilidade ao sentido
da ilustragdio. Amadeo recria assim um imagindrio
fantastico e medieval, luxuriante e aristocratico,
obtendo através de uma rigorosa estilizagdo uma sin-
tese de valores conceptuais («Cabega de St. Julien»n}.

4. Pintura (Paris, Café), ¢. 1908.

As primeiras pinturas de Amadeo surgem hesitantes
na defini¢io de um estilo ¢ de umna temética. Algumas
cenas de exterior — marinhas, paisagens, ou aspectos
da vida rural — apresentarn-se incaracteristicas ¢, por
vezes, presas a valores naturalistas. Sobressaem algu-
mas obras de temdtica essencialmente urbana, que
manifestam ji uma homogeneidade no tratamento
formal. Interiores de café, sdo assim mais sugeridos
que representados, através de pinceladas largas e
espessas, num tom uniforme e sombrio, pontuado
por pequenas notas de cor.

Do fundo indiferenciado destas composigdes, quase
sempre definido por pinceladas verticais, surgem
apontamentos de silhuetas, num conjunto que raras
vezes se afasta de uma massa de cor algo confusa.

5. «Le Prince et 1a Mebten, 1912,
6. «0s Galgos, c. 1911

Desenvolvende um estilo largamente adquiride por
uma pratica de desenho, Amadeo aplica nalguns tra-
balhos a éleo, um vocabulario decorativo, imediata-
mente referenciavel com essa expressio plastica.
«Le Prince et la Mefite» é um exemplo paradigmatico
desta situagdo, tal como «0Os Galgos» representam,
como obra acabada, a depuracfo desse estilo, num
exercicio de extremo rigor decorativo e estilistico,
dando contudo maior evidéncia ao preenchimento do
espago através da cor.

Se do desenho para a tela se podem observar transfe-
réncias tematicas, também de pintura para pintura se
desloca, numa pesquisa sistematica, um imaginario
de formas e de figuras, de raiz lendaria e medieval.

7. Paisagem, ¢, 1910,
8. Quadre G, c. 1911

Enquanto a paisagem do Norte de Portugal lhe inspi-
rou algumas imagens de sentido popular, os arredores
de Paris, serviram-lhe de modelo para outras pesqui-
sas.

Podemos observar o desenvolvimento de uma certa
planificacdo vertical, que acentua a bidimensionali-
dade da pintura («Paisagem» ¢. 1910), assim como
um jogo volumétrico no tratamento paisagistico
dos relevos, possivel referéncia a Cézanne, Braque ou
Picasso.

Massas de arvoredo preenchem ¢ ritmam estas com-
posi¢des, pontuadas ocasionalmente pelas formas
geométricas de algumas casas, evoluindo numa indi-
ferenciaglio progressiva, como se essas massas densas
perdessem a sua referéncia 4 realidade, para se trans-
formarem em meras solugdes formais.

9, «Cozinha da Casa de Manhufe», 1913,

10. wBarcoss, ¢. 1911.
11. o Jockey, ¢. 1913,

«Cozinha da Casa de Manhufe» é um exemplo signi-
ficativo de um interesse renovado pela estrutura das
formas. «A Casa de Manhufe» ¢ a «Casa do Ribeiro»
manifestam ja a tentativa de dinamizar a perspectiva
pela reducdo da realidade a formas geométricas, mo-
bilizando o espago ¢ multifacetando os objectos. Os
elementos construtivos da arquitectura tornam-se as-
sim em elementos estruturadores das proprias compo-
sicoes.

«Procissdo Corpus Christi», combina e cruza a devo-
¢do popular com um imaginario fantastico, centrali-
zado na rigorosa geometria do andor. Através de uma
sobreposi¢do de planos dos objectos, sugere-se a ilu-
sdio do movimento cadenciado e lento do ritual. No-
vas solugdes espaciais evidenciam assim uma lingua-
gem claramente cubista, mas totalmente alheia ao seu
convencional imobilismo.

Nos «Barcos» a aproximacdo entre figura € fundo &
resolvida através de uma certa cristalizagdo dos ele-
mentos formais. No conjunto da composigéo, as velas
destacam-se através do uso uniforme da cor branca,
como tridngulos entre outros triingulos, que em con-
junto estilhacam e desmultiplicam os planos.

Num processo quase inverso, onde se exclui gqualquer
inteng¢do narrativa, o movimento é claramente impos-
to através de uma concentracdo ¢ desmultiplicagio de
planos numa s6 figura — centro irradiador e dind-
mico de toda a composi¢io («O Jockeyn).

12. Desenho (trés figuras nuas), c. 1910.
14, Desenno Cubista, <. 1916.




Nesta sala, se reunern as multiplas experiéncias das
diferentes fases da obra de Amadeo, nela se reflec-
tindo o ecletismo que assumem, no dominio do dese-
nho: «Trés figuras nuas» e «Nu feminino», de trago
continuo e arredondado apresentam uma volumetria
de inspiragio Picassiana; em contraste, sobressai a
figura alongada de um «dangarino», submetido a
uma triangulagdo expressiva na pose, e que em «To-
cador de Viola» atinge uma maior e mais expressiva
intencionalidade.

Os desenhos futurista (1912) e cubista (1916) sdo no-
taveis exemplos de como ¢ desenho funcionou para
este artista, como campo de pesquisa para a explora-
¢do plastica do seu entendimento destas correntes es-
téticas.

15. Pintwra Abstracta, c. 1913
16. Pintura, c. 1913,

Abandonando qualquer referéncia figurativa, Ama-
deo ensaia entdo mais livremente, uma diferente arti-
culagdo formal, num desenvolvimento pessoal da sua
trajectoria cubista.

Associando linha e cor, na captura ¢ aperfeicoamento
de valores cromdticos ¢ luminosos, joga com as for-
mas puras num sabio encadear de elementos geomé-
tricos; tridngulos, rectdngulos e formas circulares
contrastam-se ou sobrepdem-se em efeitos decorati-
vos e ritmados, sem outra finalidade que eles pro-
prios.

Em pleno dominio da abstracgdo, «Pintura» (c. 1913),
representa a livre fruicio das formas e das cores,
como que capitalizando os recursos proprios da pin-
tura.

] e R

17. Pintura {Desdobramento-Intersecedo), 1914
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Um conjunto homogéno de telas surpreende-nos pela
sibita retomada de elementos figurativos — talvez
ndo alheia a uma problematica contemporinea que
Apollinaire logo saudou no Salon des Indépendants
de 1913 — e pelo uso sistemdtico de uma técnica pon-
tilista que ja havia ocasionalmente ensaiado.

Uma forte imposi¢io de formas é conseguida através
do efeito uniformizador desta técnica, acentuando a
interdependéncia de todos os valores formais, e pro-
blematizando de novo a relagdo figura/fundo.
Enguanto este nucleo & essencialmente marcado por
valores arquitectonicos, outras exploragdes em idén-
tico sentido se realizam tendo como pretexio, quase
sempre, instrumentos de cordas.

Aqui se nos depara um novo conjunto, unificado pela
exploragdo sistematica de um novo tema, mas de
grande diversidade tecnica.

Surgem assim composi¢des que combinam superficies
lisas com outras de grande riqueza de texturas. A te-
matica que parece esgolar-s¢ renova-se com a inro-
ducdo de outras séries de elementos visuais que, em
nicleos posteriores e num jogo de linguagens adquiri-
das, reorganizardo outros €spagos.

19. «Crime Abismo Azul, Remorso Fisicon, c. 1915.
20. «Luo Cabega Boguilhas, 19141915,

k]
o
21. «Oceano Ver hdo/Azul /{Cc dades Simboli
Bleu Vert», ¢, 1915,
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Contrariando o rigor atingido em experiéncias mais
recentes, Amadeo envereda por uma experimentagéo
mais livre nos dominios da cor e das texturas, ao mes
mo tempo que desloca as suas referéncias tematicas,
numa diversidade surpreendente de paisagens, masca-
ras, ou cenas «de género».

Alguma influéncia do expressionismo germénico po-
dera ser explicativa deste processo, jA que Amadeo
manifesta uma regular atengdo aos acontecimentos
artisticos deste pais.

Novas solugdes plasticas surgem assim, através de
uma pincelada firme e espessa, criando por vezes em-
pastamentos e texturas em contraste corn zonas de cor
lisa. Grandes massas arboreas evidenciam uma vio-
léncia expressiva, assim como inesperadas figuracdes
humanas que em «Crime Abismo Azul, Remorso Fi-
sico» — e sobretudo nos seus desenhos preparatorios
— atingem uma exaltag¢do singular,

Esgotadas as etapas de filiagdo cubista, Amadeo lan-
¢a-s€ numa aventura romantica, ndo esquecendo con-
tudo uma aprendizagem formal adquirida.

A série das «Mascaras» de algum modo recorda essa
experiéncia, apontando para a transfiguracfio expres-
siva desses valores. Nesta série pode observar-se o
modo como Amadeo se apropria de um cédigo for-
mal de outros artistas, transformando os discos orfi-
gos dos Detaunay em solugdes estranhas a qualquer
intencionalidade cromatica ou luminica.

22. «Trou de la Serrure — Parto da Viola Bon Ménage — Fraise
Avant Garde», ¢, 1916

Regressado de Paris em 1914 Amadeo ndc esquece as
influéncias recebidas, mas o seu convivio com o0s
Delaunay e o re-estabelecimento do contacto com
Portugal levam-no & criagdo de um novo imaginario.
Objectos milltiplos de raiz popular como pegas de ce-
ramica ou bonecas aliam-se a um gosic por formas
arquitectonicas, (des)organizando um universo denso
de formas, luz ¢ cor.

«Trou de la Serrure» é 0 quadro sintese de todo um
somatdrio de valores, acumulando de forma anat-
quica todos os elementos desse imaginirio, huma
reconversdo pessoal de codigos alheios.

Lr-

23, <A Casita Clara-Paisagems, c. 1916.

24. «A Ascensao do Quadrado Verde ¢ a Mulher do Violino»,
e 1916.

No retomar sistematico de pesquisas por concluir,
Amadeo ndo oferece uma linha de evolugao continua.
A sequéncia de janelas e de casas, de alvos, de violas,
sio exemplos de como ¢ pintor se interessa em simui-
taneo por exercicios abstractizantes de tematicas figu-
rativas, ou pela exploragio do inverso, tentando en-
contrar novos ¢ diferentes cromatismos ¢ texturas que
se adaptemn &s diversas situagoes.

«Ascensiio do Quadrado Verde» ¢ um exemplo para-
digmatico de um interesse renovado por solugdes pro

ximas do cubismo, escapando novamente ao seu con-
vencional imobilismo, como o préprio titulo do qua-
dro sugere, pelo ritmo ascencional que é dado na arti-
culacdo dos elementos formais.

26. Fipura (Cotyl, e 1917,

Um conjunto de telas que correspondem ao Gltimo
periodo da actividade artistica de Amadeo, surge-nos
inquietante de forga, e de irresistivel sedugio. Aqui se
concentra e excede um percurso veloz, feito de ritmos
cruzados e das sucessivas (des)construgdes do proprio
gesto de pintar.

Acumulando e dessacralizando referéncias, Amadeo
recria urn universo de citacdes, absurdo e irbnico, on-
de as diferentes técnicas, matérias € espessuras se¢
combinam num mesmeo espa¢o. Colagens de objectos
intteis — ganchos de cabelo, fosforos, espelhos parti-
dos —, a descarada ironia aos discos drficos, com in-
sectos dentro, e ainda palavras, letras ou algarismos
dispersos, inutilizam o esforgo de uma leitura, despis-
tando os sentidos ou evidenciando um «non-sense»,
no abandono ludico destas absurdas engrenagens.
Atitude dadaista, no culminar de uma solitaria pes-
quisa pictdrica, essencialmente emotiva, mas nem por
isso menos consciencializada, j& que 05 pressupostos
tebricos, podem também ter a sua exacta equivaléncia
plastica.

Maria Helena de Freitas
Maria do Céu Baptista

PLANTA DA EXPOSICAO




AMADEO DE SOUZA-CARDOSO
— A ANSIA DE CRIAR

Amadeo de Souza-Cardoso nasceu a 14 de Novembro
de 1887 em Manhufe, perto de Amarante, onde teve
lugar quase toda a sua curta vida, exceptuvando os
0ito anos que passou em Paris, mesmo estes interrom-
pidos por férias vividas em Portugal ou viagens pela
Bélgica e Espanha. Era origindrio de uma respeitavel
familia de ricos proprietarios com exploragdes de
vinho, € nada levava a crer que, deste meio eminente-
mente tradicionalista e burgués, sairia um pintor que
ficaria ligado a todos os movimentos ndo conformis-
tas deste século e que se colocaria entre 0s jovens van-
guardistas criadores do seu tempo.

Na sua juventude, no meio dos seus numerosos
irmdos e irmis, primos ¢ primas, ele conheceu aquilo
a que mais tarde chamaria o «encanto da familia». O
seu talento manifestou-se precocemente. Aos dez
anos, emn duas portas dum armério da sala de jantar
de Manhufe — onde ainda podem ser vistos — pintou
dois Pierrots, um debrugado sobre uma caixa de bola-
chas, aberta, o outro tocando piano. Mostrou-se par-
ticularmente dotado para a caricatura, o que indica ja
nele qualidades de observagdo ¢ de critica irdnica. As
suas fortes tendéncias para o desenho afirmaram-se
na adolescéncia, tal como as suas aspiragdes para
conhecer algo tmais para além do horizonte restrito da
propriedade de Manhufe.

Seu pai, José Emygdic de Souza-Cardoso, homem
viajado e dotado de um espirito aberto, inspirava em
Amadeo, que o tratava por «o Senhor», um senti-
mento de profundo respeito. Mas foi o seu tio mater-
no, Francisco Ferreira Cardoso (0 nome Cardoso é
comum ao lado materno e ao paterno), que o jovem
escolheu para confidente; o «tio Chico» foi o pri-
meiro a descobrir os dons artisticos do sobrinho, nun-
ca deixando de os encorajar e desenvolvé-los. Tam-
bém na Quinta de Manhufe, existia a chamada «Casa
do Ribeiro», onde o tio vivia com sua Mdae, portanto
avd de Amadeo, & qual este estava sentimentalmente
muito ligado. Com este homem culto, formado em
Diteito, que tinha conhecido outros paises além do
seu, bem relacionado com artistas ¢ homens de Letras
do seu tempo, estabeleceram-se lagos, ndo s6 de afei-
¢io mas também de amizade, quase de cumplicidade.
Na Casa do Ribeiro, que possuia uma rica biblioteca,
para além das obras de arte que decoravam as pare-
des, Amadeo sentia-se no seu ambiente: era o seu re-
fagio predilecto. Embora o tio Francisco fosse pouco
expansivo, sentia-se-lhe uma vida interior intensa,
com grandes afinidades entre ele e seu sobrinho, ape-
sar das divergéncias de pontos de vista sobre arte que
mais tarde nasceriam. Por volta de 1911 Amadeo
afiangava-lhe: «As minhas ideias ndo tém nenhuma
relagio com a nossa estima, € espero que me julgue
sempre bom amigo € grato a toda a afei¢do e favores
que me cancede.»

Desde muito jovem, Amadeo era avido em instruir-se
o que conseguia lendo sofregamente. Esta paixdo pela
leitura durou toda a sua vida: os seus companheiros
sdo undnimes em afirméa-lo.

A familia Souza-Cardoso possuia uma casa de ferias
em Espinho, estincia bainear perto do Porto, muito
frequentada, tanto pela sua praia como pelo Casino,
e particularmente apreciada por visitantes espanhois.
Uma das atracgdes desta praia era, para os jovens, a
chegada do «comboic de Espanha». Foi em Espinho
que Amadeo contheceu o médico Manuel Laranjeira e
um grupo de intelectuais seus amigos. Em 1905 (ano
em que entrou para a Escola de Belas-Artes de Lis-
boa) Amadeo tinha apenas dezoito anos, mas, forte-
mente marcada pela influéncia do seu tio, possuia ja
uma solida cultura artistica, literaria ¢ mesmo musi-
cal. Fora por isso aceite e tratado de igual para igual
pelos membros do circulo de Laranjeira — Ramiro
Mourdo, Anténio Carneiro, Jodo de Barros, Jodo de
Deus Ramos, entre outros — todos mais velhos, de 5
a 15 anos, que ele. Os amigos reuniam-se no Café
Chinez, sito na Avenida de Serpa Pinto, ¢ discutiam
apaixonadamente arte, filosofia e literatura.
Amadeo, ligou-se particularmente a Laranjeira, com
quem manteve correspondéncia assidua até & morte
prematura do médico ¢ homem de Letras, em 1912.
Laranjeira professava uma profunda admiracio pelo
seu jovem amigo, a quem encorajava a trabalhar, se
bem que isso ndo fosse necessario, pois que um dos
tragos mais marcantes da personalidade de Amadeo
era a sua febre gquase obsessiva pelo trabalho. Notar-
-se-4 sempre este frenesim, esta dnsia de criar, este im-
pulso para a frente, mesmo a antecipar-se a0 seu tem-
po, COMO se pressentisse que a sua vida seria curta.
Em virias cartas de 1905 a 1906, Laranjeira diz-lhe:
«Vejo que vocé trabalha [...} encontrei em vocé um
coragdo leal € sem medo e uma clara e altissima inteli-
géncia. Vocé ha-de vencer, ha-de triunfar, estou cer-
tissimo disso.» Novamente, em 1907 escreve: «Vocé
trabalha e vé-se com o desejo e energia exuberante de
trabalho. Uma mocidade, e uma mocidade forte, a
sual!» E ainda nesse mesmo ano: «Quando hé dois
anos, mal vocé balbuciava a linguagem das linhas, o
aconselhei a desenhar, a desenhar muito, a desenhar
sempre [...] Hoje reconhego com seguranga indiscuti-
vel que me ndo enganei.»

Em 1906, Amadeo esta em Paris. Atravessa um curto
periodo de incerteza. Sabe agora que ndo sera arqui-
tecto, contra a vontade de seu Pai, desejoso de fhe as-
segurar o seu futuro. Mas obtém deste — gragas ao
apoio do tio — autorizagdo para se dedicar livremen-
te... a caricatura. Em 1909, escreve ao tio Francisco:
«Lembro-me que esta reselugdo fora bastante influi-
da por si. Agradego-lhe muito.»

Nesse mesmo ano, o0 jovem Amadeo inscreve-se na
Academia Viti, onde assiste as aulas de Pintura de
Anglada Camarasa, «pintor espanhol muito conheci-
do». E 0 momento em que nasce o pintosr Amadeo de
Souza-Cardoso. A pintura e o desenho serdo desde
ent#o toda a sua vida. Desenvolve a sua cultura artis-
tica. Bm Bruxelas, no ano de 1910, entusiasma-se pela
escola flamenga. Compra numerosos livros de arte —
tal como fazia no Porto, na Livraria Portugueza —
Editora, 55, Largo dos Loyos — dedicados a mestres
de diversos paises: De Hooch, Vermeer, Giotto, Fra
Angelico, Rembrandt, Benozzo Gozzoli, Velazquez,
etc., e ainda de uma edigdio dos desenhos da Albertina
de Viena. A sua biblioteca enriquece-se com obras de
autores franceses, que l€ na lingua original : Flaubert,
Balzac, Gide... e também de grandes poetas.
Sempre na sua maneira de ser, a insia de enriquecer o
seu espirito, de trabalhar, de criar, Assombrosa trans-
formagfio a deste rapaz que, em 1908, em Paris, se
julga destinado a caricatura, e que se revela brusca-
mente, em 1911, um extraordinario desenhador, e se
afirma também comeo pintor, expondo no Salon des
Indépendants, o quadro Os Galgos.

«Os Galgos», c. 1911.

Agora, nada mais ¢ detém. Pressentird que tem o
tempo contado? Em 1912 publica o album dos XX
Dessins. 14 havia espagado ou cortado mesmo as rela-
¢es com alguns dos seus colegas portugueses de
Paris, companheiros de uma beémia que cle conside-
ra prejudicial 4 sua arte e as suas ambigdes.

Em Manhufe, o Pai arranja-lhe um arelier na Casa do
Ribeiro, em colaboracdo com o Tio. «Minha Mée es-
creveu-me ontem; dizia-me que meu Pai estava encar-
regado de uma obra no Ribeiro e que até recebera
dinheiro da sua parte. Falo-lhe nisto porque uma vez
mais the quero dizer quanto recorthego as suas aten-
¢Oes e favores para comigo.»

Os anos de 1912 e 1913 s3o marcados por uma intensa
actividade. A arte de Amadeo evolui. Desviando-se
daquilo a que chama «o sentimento e & psicologia
rormanesca» tal como do desenho estilizado e decora-
tivo, embrenha-se na via do cubismo, da abstrac¢do e
mesmo do futurismo. Enquanto os artistas portugue-
ses da sua geracdo continuam cativados pelos impres-
sionistas, ou se contentam, nas academias, com ligies
de mestres que ensinam uma arte ja ultrapassada,
Amadeo, homem do presente, interessa-se pelos mais
recentes movimentos artisticos. Entre os seus novos
amigos contam-se Modigliani (a quem convida a
expor no seu arelier, no n.° 3 da Rua Colonel-Com-
bes), Brancusi, Archipenko, Juan Gris, Delaunay,
Boccioni (que conheceu na exposicio futurista de
1912} e ainda outros, que se tornaram célebres.

Tal como Braque, a principio revoltado com os pri-
meiros quadros cubistas de Picasso («Ta peinture»,
diria, «c’est comme si tu voulais nous faire manger de
I’étoupe ou boire du pétrole»), mas que, pouco tempo
depois, expunha uma grande tela cubista no Salon des
Indépendants, também Amadeo comega por detestar
0 que mais tarde vai adorar. «Tenho progredido con-

sideravelmente.» Nada tem que ver a minha maneira
de sentir com futuristas ou cubistas € se alguma coisa
tem ¢ a justificagdo precisa do contrério [...] O futu-
rismo & um true charlatio sem sensibilidade nem cére-
bro, camelote do cubismo ; o cubismo uma caligrafia
mental e literaria.» O que ndo o impedira, trés anos
mais tarde, de aderir, totalmente as declaragdes dos
manifestos futurisias, que mandaré emoldurar e colo-
card bem em evidéncia no seu afelier da Casa do
Ribeiro.

Em 1912, expde novamente no Salon des Indépen-
dants, € depois no Saldo de Outono. Por esta altura,
torna-se amigo de Walter Pach, artista americano que
encontrara em casa de Brunelleschi, o qual muito
apreciara as pinturas de Amadeo enviadas aos Saldes.
Por intermédio de Pach, & convidado a expor no
Armory Show, manifesta¢io que se realizard em 1913
em Nova lorque. Entfio, gracas as suas relagdes com
Sonia e Robert Delaunay, participa na exposi¢io
colectiva do Herbstsalon (Salio de Outono) na Gale-
ria Der Sturm de Berlim ; expde ai trés quadros intitu-
lados Gemgélde A, Gemdlde G e Der Athlet.
Quando enviou ao seu tio a fotografia deste ultimo
quadro, Amadeo fard notar com um certo espanto:
«E em todo o case curioso pelo gigantesco, por um
quer que seja de arquitectura atlética.» Numa outra
carta, antes de partir para Portugal, repete que traba-
lha, e acrescenta : « Porque me parece que cada vez me
ignoro mais a mim mesmo.» S3o propésitos estra-
nhos, que mostram no artista uma espécie de desdo-
bramento, como s assistisse 4 revelago de si proprio
e entrevisse em si potencialidades inesgotaveis. No de-
curso dos anos 1913 e 1914 dedica-se a experiéncias e
emprega a técnica pontilhista. Tudo lhe serve como
tema de exploragio: paredes, formas vagas ¢, mais
especialmente, as pontes — estas ultimas, talvez, pelo
seu sentido simbolico de passagens conduzindo para o
além.

Em 1914, declarada a guerra, regressa com a sua
jovem esposa, Licia, instalando-se em Portugal, na
grande casa quase senhorial de Manhufe. Diariamen-
te, para pintar, dirige-se ao seu arelier da Casa do
Ribeiro. Dai, mantém uma correspondéncia assidua
com Robert ¢ Sonia Delaunay, insialados igualmente
em Portugal, em Vila do Conde e Valenga do Minho,
onde permanecetdo entre 1915 e 1917, «Je travaille
comme un animal», escreve ele, «je travaille vertigi-
neusement». Em quase todas as suas cartas aparece
como Leit-motiv a palavra «travail». Chega mesmo a
compor um desenho.

Nos finais de 1915, apesar dos projectos para as
«expositions mouvantes» e de «Corporation Nouvel-
le» elaborades com os seus amigos, Amadeo sente a
nostalgia de Paris, e confidencia a Robert Delaunay :
«Je travaile mais j'en ai assez de la vie aux champs.»
Porém, em Novembro de 1916, organiza no Porto a

primeira exposicdo individual, com todas as obras
que criou e executou em dois anos : 84 pinturas a 6leo
e a cera, 19 aguarelas ¢ 11 desenhos. Esta exposi¢io, a
mais importante manifestagio de arte moderna por-
tuguesa na época, coloca-a sob o signo, entdo insdli-
to, do wabstraccionismo», A critica local e a opinido
publica explodem.

Tudo irritava os visitantes: os titulos das obras, as
formas abstractas, o cubismo, o futurismo... e até
mesmo os pregos. Transferida para Lisboa, no més
de Dezembro, nos saldes da Liga Naval, a exposicdo
levanta o mesmo escindalo. Amadeo fica encantado.
O pintor e poeta José de Almada Negreiros da em sua
honra um jantar memorével, no qual participam, en-
tre outros, o poeta Fernando Pessoa € 0 compositor
Ruy Coelho.

O artista pensa entdo mostrar as suas obras em Nova
Iorque como Walter Pach, com quem sempre mante-
ve correspondéncia, lhe propte. Durante o més de
Novembro de 1916 escreve a esie amigo para contar o
wsucces retentissant, sensationnel, inattendu» da sua
exposicdo que «sans exagération, a remué toute une
population». E termina com estas palavras: «Vouz ne
vous imaginez pas combien d’espoirs de jeunesse je
dépose entre vos mains... Je compte partir {pour
Paris) le 3 janvier au plus tard, au plus tard.»

De facto Amadeo ndo fara esta viagem nem em 1917
nem em 1918. Sfo 2 anos decisivos de guerra. O ar-
misticio assinado pela Rissia em revolugiio, a entrada
dos Estados Unidos no conflito, a guerra submarina
intensa €, ainda, os alemdes a menos de setenta quild-
metros de Paris... Os tempos ndo sdo favordveis a
actividades intelectuais, e a maior parte dos artistas e
escritores franceses estdio na frente, Compreende-se
que Amadeo, cedendo aos pedidos da familia, tenha
ficado em Portugal.

Mas nem o destino nem as epidemias conhecem fron-
teiras. A 25 de Outubro de 1918 Amadec de Souza-
-Cardoso morre em Espinho com a gripe espanhola.
«Cette carriére fulgurante», escreveu Jean Cassou,
«achevée A trente et un ans, est riche de toutes les plus
véhémentes inquietudes du temps... Frémissante
d’impatience et d’exubérance, elle est la jeunesse mé-
me dans une extraordinaire époque qui ful une épo-
que de jeunesse... Souza-Cardoso et son oeuvre vi-
vent désormais dans le strict royaume de la révolte et
de I’espoir, dans 1"dge de la jeunesse.»

Paulo Ferreira
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EXPOSICAO

amadeo
de souza
cardoso

LIGA NAVAL DE LISBOA

Em Portugal existe uma unica opinido sobre Arte e
abrange uma tdo colossal maioria que receio que ella
impere por esmagartento. Essa opinido é a do Ex.™?
sr. dr. José de Figueiredo (gage do governo).

Ndo é porque este snr. tenha opinifo nem que este
snr. seja da igualha do resto de Portugal mas o resto
de Portugal e este senhor em materia de opinido sdo
da mesma iguatha, Um dia um senhor grisatho disse-
-me em meig-hora os seus conhecimentos sobre Arte.
Quando acabou @ meia-hora descobri gue os conheci-
mentos do senhor grisaltho sobre Arte eram os mes-
mos que o Ex.m° senhor Dr. José de Figueiredo usa-
va para me pedir um tostdo. (!} Pensa o leitor que fa-
co a anedocta ? Antes fosse. Mas a verdade é que eu
estou muito triste com esta furia de incompetencia
com que Portugal participa na Guerra Europeia. E
gue horrér, caros compatriotas, deduzir experimen-
talmente que de todas as nossas Congquistas e Desco-
bertas apenas tenha sobrevivido a Imbecilidade. E da-
qui a indiferenca espartithada da familia portugueza a
convalescer & beira-mar. Algumas das raras energias
mal comportadas que ainda assomam & t6na d'dgua
pertencem halucinadamente a seculos que jd ndo exis-
tem e quando Um Portuguez, genialmente do seculo
XX, desce da Europa, condoido da patria entrévada,
para the dar o Parto da sua Intelligencia, a indiferen-
ca espartithada da familia portugueza ainda ndo des-
laga as mdos de cima da barriga. Pois, senhores, a Ex-
posi¢do de Amadeo de Souza-Cardoso na Liga Naval
de Lisboa & o documento conciso da Rac¢a Portugueza
no Seculo XX.

A raga Portugueza ndo precisa de rehabilitar-se, co-

mo pretendem pensar os fradicionalistas despreveni-
dos; precisa é de nascer pro século em que vive a Ter-
ra. A Descoberta do Caminho Maritimo pré India jd
ndo nos pertence porque ndo participamos d’este fei-
to fisicamente e mais do que a Portugal este feito per-
tence ao seculo X'V,

Nés, os futuristas, ndo sabémos Historia sé conhecé-
mos da Vida que passa por Nos. Eiles teem a Cultura,
Nos temos a Experiencia — e ndo trocdmos!

Mais do que isto ainda Amadeo de Souza-Cardoso
pertence & Guarda Avan¢ada nA MAIOR DAS LUC-
TAS que ¢ o Pensamento Universal.

Amadeo de Souza-Cardoso é a primeira Descoberta
de Portugal na Europa no seculo XX. O limite da
Descoberta é infinito porque o sentido da Descoberta
muda de substancia e cresce em interesse — por iss0
que a Descoberta do Caminho Maritimo prd India é
menos importante gue a Exposicdo de Amadeo de
Souza-Cardoso na Liga Naval de Lisboa.

Felizmente pra ti, leitor, que eu nfo sou critico, razdo
porque te ndo chateio com elucidagdes da Arte de que
estds (3o longinquamente desprevenido; mas dma-
nhi, quando ja soubéres que o valor de Amadeo de
Sousa-Cardoso € o que eu te digo aqui, terds remorsos
de o ndo téres sabido hontem. Portanto, comeca id
hoje, vae & Exposicdo na Liga Naval de Lisboa, tdpa
os ouvidos, deixa correr os olhos e diz id que a Vida
nio é assim ?

Ndo esperes, porém, que os quadros venham ter con-
tigo, ndo ! Elles teem um prégo atraz a prendé-los. Tu
é que irds ter com elles. Isto leva 30 dias, 2 meses, I
anno mas, se tem prazo, vale a péna séres persistente
porgue depois saberds tambem onde estd a Felicida-
de.

(1) Rectifico: — O Exmo. Snr. Dr. José de Figueiredo veio 4 witima ho-
ra substituir no original um Exmo. Snr. que tem por habito pedir-me
tosides.

José de ALMADA NEGREIROS
Poeta Futurista

Lisboa, 12 de Dez. de 1916.

CONFERENCIAS

As Conferéncias realizam-se as 16 horas ¢ seriio seguidas de uma
Visita Guiada a Exposicdo

21 DE NOVEMBRO — ANTONIO CARDOSO
28 DE NOVEMBRO — SYLVIA CHICO
5 DE DEZEMBRO — FERNANDO PERNES
12 DE DEZEMBRO — FERNANDO DE AZEVEDO

Esta Exposiciio encontra-se aberta ao pablico no Museu Municipal
de Amadeo de Souza Cardose até ao dia 13 de Dezembro

HORARIO
Todos os dias das 10.00 as 12.00h e das 15.00 as 18.00h




